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Décio de Almeida Prado langa histéria do teatro b""‘s"l'r

Rosane Pavam
de Séo Paulo

ra o melhor dos tempos, era o
E pior dos tempos, aquela déca-

da de 1940 em que Décio de
Almeida Prado miciava seu trabalho
como eritico de teatro em Siio Paulo.
Melhor dos tempos porque, neles, o
analista de espeticulos podia usar os
jornais para produzir longas e refle-
tidas digressdes sobre um grande te-
ma. E pior dos tempos por uma ra-
ziio prosaica: nenhum critico de tea-
tro de entdio poderia reivindicar
assinar um fexto, uma vez que sua
opinifio deveria coincidir com a do
jornal empregador. Décio de Almei-
da Prado, o maior critico de teatro
brasileiro, ganhou o direito de assi-
nar suas anélises somente cinco
anos apds sua do pelo jor-

turma da Bardio de Itapetininga pre-
cisava reinventar o mundo. “Niio
que propriamente eu desejasse criar
4 nova critica teatral, mas eu inte-
grava o grupo que queria fazer o tea-
tro moderno no Brasil”, diz Décio.
“0 que a Semana de Arte Moderna
‘havia realizado em relagdo ao ro-
mance, & poesia e & misica, nds que-
riamos fazer em relaglio ao teatro ™

Para formar o teatro modemo no
Brasil, o critico de “Clima” precisa-
na, ele também, encenar. Encenar,
alids, foi uma palavra redescoberta
por ele. Em Siio Paulo, todo mundo
era francés e, seguindo o vocabuld-
ro dramatdrgico, “mis-en-scéne™
significava o espeticulo e “metteur-
en-scéne”, o diretor. Décio de Al-
meida Prado tomou a liberdade de,
em suas criticas, nacionalizar essas

nal “O Estado de S Paulo”, ocomnda
em 1946, E fez jus A honraria Ele-
gante, reinventou a linguagem do
analista, s6brio, sistematizou a énca
do novo peasador, e, mestre, enter-
rou o segredo de sua ocupagio num
bat de frases claras

O critico, assim insistentemente
intitulado, mesmo depois de 31 anos
afastado do oficio, nega importincia
@ sua iniciativa revoluciondna — a
de escrever com simplicidade sobre
uma arte complexa, sintese de mui-
tas outras. Aos 82 anos, entrevistado
em sua residéncia no Pacaembu, em
Sio Paulo, ele diz que niio inventou
muito. “Escrita aparentemente fiicil
£ influéncia do jornal * Fot, de fato,
o jormalismo seu grande encaminha-
dor. Décio de Almeida

gnagdes, j4 inscritas nos dicio-
ndros. Depois dele, “mus-en-scéne™
se tomana encenaglio ¢ “metteur-en-
scéne”, o encenador. Ser brasileiro
era a grande transformagiio.

A carreira de Décio como ence-
nador foi curta. Dirigiu trés pegas
dentro do Grupo Universitdrio de
Teatro, uma delas de Gil Vicente, “O
Auto da Barca do Infemo” Neste
trabalho, ele contou com Cacilda
Becker, i época radioatriz da emis-
sora Gazeta Aos 22 anos, a futura
grande dama do teatro brasileiro se
destacava no papel de uma velha
Mas a fonte se esgotou com i ena-
o do Teatro Brasilewro de Comé-
dia, em 1948, ¢ a chegada ao pais de
encenadores italianos, como Adolfo
Celi. “J4 sabia ¢ percebi mais ainda

que cles tinham uma

Prado hoje sc dedica & Seus amigos vocagdo que eu nilo fi-
histéria do teatro — eram principes. nha Fu era um ence-
langa, pela Edusp, Alfredo nador murto lor”,
uma “Histéria Conci- Mesquita os diz. “Minha vocagio
sa do Teatro Brasileiro era de critico. Sou
(1570-1908)" —, mas, reuniu na mas uma pessod refle-
se nlo houvesse pas- revista “Clima” xiva do que ativa”

sado pelo ambiente re-
dacional, onde escribas eleitos deci-
dem o que é importante apregoar ao
leitor, talvez se tivesse deixado levar
por uma outra arrogincia, a dos do-
nos do saber indivisfvel

Foi assim quando Décio come-
gou Todos os seus amigos eram
principes Estudante de Filosofia,
ele tomava café nas confeitanas da
rua Barfio de Itapetininga em com
panhia de futuros luminares da cul-
tura, os “chate-boys” na designagio
do escritor Oswald de Andrade (que
se divertia com o ar grave dos novos
intelectuais e era amigo deles)
quando Alfredo Mesquita, seu pro-
fessor, sugeriu que escrevessem so
bre o objeto de sua tagarelice. Em
1941, ano em que ocorria a estréia
de “Cidadio Kane”, de Orson Wel-
les, estava instaurada no Brasil a re-
vista “Clima", lotada de colaborado-
res cuja especialidade também fora
sugerida por Mesquita. Antonio
Candido, o mais erudito dos amigos,
cscreveria sabre literatura; Paulo
Emilio Salles Gomes, que amava
ler. falaria sobre cinema, sua diver-
<io. e Décio de Almeida Prado, que
passara dois meses na Franga e outra
temporada nos Estados Unidos as-
jo a novas montagens, se en-

ta de teatro.
0O+ meninos, com toda a razdo de
1d. cram “chatos”, Ndo se con-
am com a simples existénca
1 literatura, de um cinema, de
atro nacionais. Querniam uma
literatura, UM NOVO cinema,
ova dramaturgia para um no-

Décio de Almeida
Prado pode enganar quem o 1&
Quando escreve, ¢ amparado por
construgbes frias. Mas nem sempre
se exprime assim. Em sua trajetéria
ficou marcado pela atuagdio caloro-
sa, por buscar 08 DOMES em ascen-
sio ¢ distribui-los nos palcos. Tudo
pelo teatro moderno! Nos anos 60, o
diretor Antonio Abujamra deu a di-
mensio de sua bisbilhotice com uma
inquictagio: “Voct estd em todo lu-
gar.” Foi Décio, por exemplo, quem
convenceu Jorge Andrade a aceitar
egro como atriz de
", em 1955 Andrade
via nela uma descendente de Hen-
riette Monineau, ¢ Décio The mos-
trou que Fernanda Montenegro po
deria ser menos que madame num
palco comercial
No meu tempo, havia uma co
mun muito grande entre 0s 00
vos”, ele conta Todos o procura-
vam. José Celso Martinez Corréa,
por exemplo, bateu 4 sua porta antes
de conceber o Oficina. O Z£ Celso
que Décio conheceu era um pouco
diferente do que € hoje Chamava de
“futuristéide” a pega “O Rei da Ve
la", de Oswald de Andrade, embora
a tenha encenado posteriormente
com invento. O eritico reconhece
seus talentos, mas estd chatcado
com ele. Durante a ditadura militar,
Z& Celso criticou a Comissdo Esta-
dual de Teatro, presidida por Décio,
que funcionava como um Organismo
distribuidor de dinheiro pdblico a
projetos dramatiirgicos — um orga-
nismo sugerido ao entio governador
Jinio Quadros pe-

Décio de

lo critico, € manti-

\ Prado co- Ml Concisa do
mecou asain m.f-."‘l"’ (1570- d'u apés a twrbu-
E louco, 1908) };ﬂl&l.i golpista
4 . i écio se orgulha
i, pr e e Dt !
abrig Edusp, 176 pdgs. RS 15 1o para 0 Oficina

nova drama-
Era 1941,
» migico em gue a pega
de ,\Jl:uvn". de Nelson Ro-
. arrchentava 0§ portoes da
jade no Rio, com a direso do
s Ziembinski e atuagio do
0Os Comediantes. Depois d
Nelson ¢ Ziembinski, nURES MAIS

mesmo depois de

1964, Mas houve uma vez, no ano
de 1967, em que José Celso, queren:
do mais verba para uma sucessio de
projetos, resolveu fazer “um berrei-
ro” contra a comissdo. Mais tarde, o
diretor também se posicionou contra
a critica, que “perturbava” o bom
1 de seus 5. Dé-

Décio de #l

rinco, eminent n
cutado em casas &
(“Ouvi dizer quets
uma pega em seu g
teatro, ele sabe be
nador pode virar

ctal no resto. *
se dizia, que era
te teatral, eu O
rigico, Foi do g
texto de Gerald

Décio gosta de
nha vida, nunca n
uma critica favor
mnguém me peditl
missio de teatro.™
distante dos cal
nunca cntrava apos &l
“Eu achava que d&
contato com a pegadq
Décio manteve o
tagonistas e também d

im espetéculo b leiro seria 0
smo ¢ ninguém Ousaria “regre=
aneirismos de 10

convicgdes, §& U aa
) de rejeitar.

, de Décio nlio mais
i, 4 moda de Procdpio,

P
cio se sentiu atingido pelas duas ati-
tudes, embora as crfticas de Zé Cel-
50 nio fossem pessoais. Nio assiste
a um espetéculo do diretor faz 31
anos. “Vi que, para cle, 56 existe ele
na mundo.”

Ao contrdrio do que sc imagina,
Décio niio se furta a manifestar o
que pensa. Mas, antes, ele precisa
saber do que fala. Lembra-se de que

de Giulia Gam na montagem
de "Romeu e Julieta”, de Antunes

uma vez o chamo
conversa. Queria que ele
por que falara mal de ume
bem acolhido pela dire
cial do jornal. "Eu lhe d
mos fazendo uma transf
teatro. Estd havendo
€om novos crtérios.
severidade.” Niio se faloun
¢ fiquei livre para pross

No inicio, Décio escrevia em ca-
sa. Primeiro, um texto de apresenta-
gdo critica da pega, curto. i
outros durante a semana, mais fon-
gos Ninguém coibia o crftico, deli-
mitava prazos ou
de linhas. O homem gque recebia
scus textos chamava-se Sérgio Mil-
liet. “A sorte que eu tive & que, na-
quela época, os editores niio tinham
o importincia que tém hoje”, diz.
“Eu niio tinha chefes." Foi nos anos
50 que Luiz Carlos Mesquita, o en-
tio diretor comereial do jornal, ins-
pirado no modelo americano, deei-
diu que ele deveria produzir sua
andlise na noite de estréia do espe-
ticulo. Constrangido, o pensador se
langou A labuta. Ainda em casa, ele

redigia sua critica de 30 linhas. O
texto chegava ao jornal is 2 horas do

dia seguinte e atrasava a impressio.
O pior dos tempos. i

O critico s6 conheceu a
em 1956, quando Antonio
apresentou & Juligsd‘;;', 8
Iho o projeto do ite-
rino”, Iniciativa inovadora, 0 “Su-
plemento™ apresentava criticas de
teatro, misica, cinema e literatura,

na
 escrever a historia. O teatro que Dé-

“Ndo desefef inventar a nova critica teatral. ‘Meu intento foi ajudar a fazer o teatro

deixar sua atividade como crftico no
mesmo jornal, num episodio que en-
volveu a entrega do prémio Saci &
classe teatral. dramatur-

viu-se na contingéncia de abandonar
o lugar que o acolhera.

De paixdes multiplas, o critico
passou & ensinar na universidade ¢

publicava posmas, %m
tava biografias. Os colal ores &

recebiam seu

cntregar 0§ {extos —
quatro vezes maior do
de maior expressiio da ép
nal do Brasil”,

tregaram de bom
x0

suplemento.

Tio bem-sucedida fo
que, depois de dez ano
de um grande ciime
nal. Décio ndio |
por mudangas no |
no, até entdio e
sidera que um.
anos, dez anos o
O diretor do
donou em 1967,
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embra episédios de sua atividade como



